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Anotace

Tato prace se zabyva soucasnym polskym autorem klasické hudby Krzysztofem
Pendereckim. V tvodnich kapitolach se zaméfuje na jeho pozici v polské povalecné hudbé
a popisuje jeho zivot. Zbytek prace je zaméfen zejména na jeho dilo — najdeme zde rozbor
ziejme nejznaméjsi skladby Tren, rizné zajimavosti jako napf. zplisob notace tohoto
autora, nastrojové obsazeni jeho orchestri nebo pouziti jeho hudby ve filmu. Zavér prace

tvoii dotaznik, ktery byl vyplnén studenty naseho gymnazia.
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1. Uvod

M¢ prvni setkani s hudbou pana Krzysztofa Pendereckého se odehralo na Zakladni
umélecké kole v Ceskych Budgjovicich, kde jsem se jako tfinactilety kluk uéil jiz patym
rokem hie na klarinet. Tehdy jsem od svého pana ucitele dostal skladbu Tti miniatury
pro klarinet a klavir a uz pii pohledu na noty mi bylo jasné, Ze tato hudba bude tvrdy
ofiSek. Na jedné strance bylo pouzito tolik ,kiizku a bécek®, Zze jsem se nestacil divit.
Naprosto pro klarinet netypické postupy byly béznou véci. Tato mala skladbicka, trvajici
dohromady asi Sest minut, mé vSak pozitivné poznamenala v dal§im vyvoji mého

hudebniho citéni.

Hudba pana Pendereckého mé tenkrat opravdu zaujala. Svou prudkosti,
nespoutanosti a nabojem, ktery jsem jako mlady hudebnik potifeboval. Snad proto jsem
Se zacal vice zajimat o dalsi tvorbu tohoto polského autora. Dalsi skladbou, kterou jsem
objevil, byly Pasije sv. Lukase — jedno zjeho nejznaméjSich dél vubec. Pamatuji si,
ze hned pii prvnim akordu (ktery mé mimochodem pii poslechu této skladby ohromuje
az dosud) jsem ucitil drobné mrazeni v zadech. Takové, jaké mivame, kdyz slySime véc,

ktera nas hudebné skute¢né napliuje.

Musim fict, Ze tenkrat jsem si myslel, Ze mi nic nedokéze navodit tak depresivni
naladu, jako to umé¢lo Mozartovo fenomenalni Requiem. Mylil jsem se. Pti poslechu
Pendereckého Pasiji se mrazivé navaly zvétSovaly a prohlubovaly, dialogy a Septani sboru
Vv této skladbé mé désily a honosné, disonantni akordy Zesth mé pfibijely do sedacky,
az to nakonec dosihlo takové miry, Ze jsem musel vypnout pifehrdvac a bézel jsem

si popovidat se svou maminkou. A to je pfesny obraz Pendereckého hudby.

Pro n&€koho nelogickd a nepochopitelna, pro nékoho tvrda a depresivni, nékomu
zase piijde hrava a rozvernd. Jisté je, Ze kazdy si v ni najde néco svého, kazdému
se pii poslechu vybavi v hlavé jiny obraz, jina situace, jiny prostor. V tom je, podle mého
minéni, kouzlo tohoto osmdesatiletého polského pana. A nutno fici, Ze je to mozna

1 kouzlo celé hudby. Prozivat rizné emoce skrze tony.



Cilem této seminarni prace je nastinit, kdo je vlastn¢ Krzysztof Penderecki a jaké
zaujima misto v soudobé hudbg€. V ¢em je jeho hudba unikatni, pro¢ mé osobné zaujala

a pokus zjistit, zda by oslovila i dalsi lidi v mém okoli, povazuji potom za jadro své prace.

Zaujmout Vv dnes$ni dobé vaznou hudbou je znaéné tézka véc. Poloprazdné saly
pfi koncertech filharmonii a symfonickych orchestri na stran¢ jedné a mladez
upiednostiujici elektronickou a popovou hudbu na strané druhé jsou toho jasnym
dikazem. Chtél bych tedy svou praci poukdzat na to, Ze ,klasicka hudba* neni
jen zalezitosti minulych stoleti, ale ze 1 20. a 21. stoleti je stale produktivni na skladatele

tzv. vazné hudby.



2. Misto Krzysztofa Pendereckého v polské hudbé
20. stoleti

Polska povale¢na hudba je spojovana s t¢ématem svobody. Toto téma ma totiz svou
tradici v celém historickém vyvoji polské hudby, coz bylo dano tim, Ze Polaci museli ¢asto
0 svou svobodu a samostatnost bojovat. Po dlouhém boji za nezavislost béhem druhé
sveétové valky bylo jasné, ze Polaci si svou svobodu nenechaji vzit ani ve chvili, kdy
ve vychodni Evrop¢, a tedy i v Polsku, ptevzali moc komunisté. I kdyz zavedli teror také
v uméni, udrzovali si Polaci zejména v tomto sméru od samého pocatku ur€itou uroven

volnosti, kterad se projevovala zejména v klasické hudbé.

Hlavni postavou novodobé vazné hudby v Polsku byl Karol Szymanovski. Pravé
jeho skladbou Stabat Mater byl v roce 1956 zahajen festival Var$avsky podzim, coz byl
vibec prvni festival soudobé vazné hudby na Vychodé. A pravé touto akci dala polska
hudebni vefejnost jasné ,,ne* vnucenému socialistickému realismu a piijala myslenku

zapadni avantgardy.

Ackoli se polsti skladatelé vzdy branili jakémukoli zatazovani do Skol
a ,Skatulkovani“, postupné vznikl pojem tzv. polské skladatelské skoly. Ta byla
reprezentovana hlavné Witoldem Lutostawskim a dal§imi mlad$imi autory jako jsou
Tadeusz Baird nebo Kazimierz Serocki. Mezi tyto mladsi skladatele patii i Krzysztof

Penderecki, ktery se na hudebni scéné objevil v 50. letech minulého stoleti.

Vliv povale¢né avantgardy se projevil V riznych zemich, ale pravé Polaci téméf
okamzité transformovali tyto avantgardni postoje po svém. Snazili se zachovat estetickou
identitu, jez klicila jiz mezi dvéma valkami. A nestalo se tak pouze v Femeslném smyslu,
ale v §irsim smyslu ve vztahu k ndrodni tradici.* O dileZitosti tradice Polakd v jejich tzv.
Nové hudbé se vroce 1963 vyjadiil 1 Penderecki: ,,Jestli je skutecné prakticky mozné

odtrhnout se od celych dejin hudby a vytvorit systéem zcela novych pravidel bez vyuzivani

vvvvvv

! Hrekova Nada: D¢jiny hudby VI., IKAR, Praha 2007, ISBN 978-80-249-0978-3, str. 156
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z nebe. Lze si snad predstavit Bouleziiv styl bez pozitivnich vydobytkii predchozi generace,

ale ty sahaji hluboko do minulosti, coz si velmi casto neuvédomujeme.

Druhy ro¢nik VarSavského podzimu V roce 1958 znamenal zrod polské skladatelské
avantgardy. Rok 1960 potvrdil pozici polské avantgardy premiérou dila P&t pisni na slova
Kazimierzy Illakowiczévny od Lutostawského, ktery v nich poprvé predstavil svij
harmonicky systém, zalozeny na intervalech kvarty a malé sekundy. O rok pozdé&ji zde
zazn€la Pendereckého skladba Tren s podtitulem Ofiarom Hiroszimy (Thrénos Obétem
HiroSimy), ktera pozdé&ji obletéla cely svét a udélala tak svého autora slavnym skladatelem.
VarSavsky podzim pozdé€ji uvadél i skladby autor ostatnich vychodoevropskych zemi,
predevsim Sovétského svazu, ale prezentovali se zde napiiklad i nékteti Ceskoslovensti

autofi jako Jan Klusak nebo Marek Kopelent.

Sedmdesata 1éta znamenaji ustup od avantgardy a navrat k tradi¢nim oblastem
hudby. Klicovym je rok 1976, ze kterého pochazi napiiklad Pendereckého Houslovy
koncert nebo Symfonie zalozpévii Henryka Mikolaje Goreckého. Tento odklon znamenal
polemiku s avantgardou a tykal se zejména mladych autord ( Krzanowski, Knapik...),

kteti povazovali avantgardni skladby za antiuméni.

Dilezity pojem, ktery bychom zde méli zminit, je tzv. panegyricka tvorba. Polsky
muzikolog Mieczyslaw Tomaszewski totiz reflektoval nejen estetické, ale i etické ptisobeni
totalitni moci na skladatele, o ¢emz pojednava nékolik jeho studii. Pojmem panegyricka
hudba (panegyrika=chvalote¢) mysli pozitivne, tedy nikoli kriticky zamérenou tvorbu,
kam zarazuje i cynicky, falesné vzdavany hold (ornament). Bez ného by bylo tezké
si predstavit totalitni moc®. Panegyricka tvorba chce vzdavat hold, at’ jiz pfedstirany,
naivni nebo zaslepeny, né€jaké zdanlivé negativni hodnoté — pseudohodnoté. Odmitnuti
takovéto panegyrické zakazky naptiklad v Rusku znamenalo ohroZzeni vlastniho Zivota —
posilalo se na Sibif. AvSak v Polsku takovéto odmitnuti nemélo na skladatele zasadni
existencni dopad. Proto také pravé v Polsku vznikly skladby jako Smute¢ni hudba
od Lutostawského nebo Polské rekviem Krzysztofa Pendereckého, které v sobé obsahovaly

dosti odvazné ideové protinadzory. Skladatelé jako Lutostawski, Serocki, Baird, Gorecki

? Tadeusz Zjelinski: Wspélczesny kompozytor a tradycja. Rozmowa z Krzysztofem Pendereckim, Ruch
Muzyczny, 1963, ¢. 12
% Hrekova Nad’a: D¢jiny hudby VI., IKAR, Praha 2007, ISBN 978-80-249-0978-3, str. 160
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nebo pravé Penderecki zkratka odmitali ustupovat totalitni moci tim, Zze se chovali, jako
by zadna nebyla. A tak se musela totalitni moc pfizptsobit a po€itat s nimi, a i pies n¢kolik
pokusti o uchopeni moci v hudebnich kruzich do vlastnich rukou, se to nakonec spravciim

totality nepovedlo. Pevné spojenectvi téchto skladatelil to neumoznilo.

Polska hudba se po celou tuto dobu rozvijela mezi dvéma sférami — sférou
civilizace zvané zapadni a sférou kiestanské kultury fimské vétve. Sam Penderecki jezdil
jako dité s otcem na vychodni hranici, odkud jeho otec pochazel, aby zde poslouchal
starocirkevni zpévy. Sam o sobé¢ tika: , Jsem hybrid. Jsem vychovan jakoby na rozhrani

dvou kultur — kultury vychodni a zapadni.

Je také jasné, ze veskeré historické udalosti
mezi 1éty 1917 — 1920 a 1939 — 1945 a pozdé&jsi vnucovani cizi totalitni ideologie mélo
zasadni vliv na dila vSech zminovanych polskych autord. A i1 kdyz se mize zdat,
ze pro pochopeni hudby je historicky kontext nediilezity, v hudbé Pendereckého je naddech

valek a lidského utrpeni citit téméf v kazdé jeho skladbé.

4 http://www.remusik.org/en/journal/interviews/3-110907/
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3. Zivot Krzysztofa Pendereckého a piehled jeho dila

Krzysztof Penderecki se narodil 23. listopadu 1933 v polském mésté Debica jako
nejmladsi ze tii déti (sestra Barbara a bratr Janusz) pravnika Tadeusze Pendereckého, ktery
byl houslistou a hral také na klavir. Po vypuknuti druhé svétové valky v roce 1939
se rodina musela odstéhovat ze svého tehdejsiho bytu a ptresunout se do bytu skupiny
polskych zida. V roce 1946 Krzysztof koneéné nastoupil na gymnazium a zacal studovat
hru na housle u profesora Stanistawa Dartaka. Po dokonéeni gymnazia se v roce 1951
prestéhoval do Krakova, kde v letech 1954-58 studoval skladbu na Statni akademii

u A. Malawského a S. Wiechowicze.

Ihned po absolutoriu piijal tamtéz misto pedagoga, ve kterém pusobil mezi 1éty
1958 a 1966. Pendereckého prvni dila jsou jasné ovlivnéna hudbou Weberna, Bouleze
nebo Stravinského, ale jiz v ranych dilech naznacil, Ze jeho hudba bude zaméfena hlavné
na zvukovy projev. Stézejni Vv jeho kariéte je rok 1959. V tomto roce se predstavil
na festivalu VarSavsky podzim se skladbami jako Strofy (1959), Emanace (1958) nebo
Zalmy Davidovy (1958). Skladba, ktera ho vsak svétové proslavila, se jmenuje Tren
(Obétem HiroSimy). V ni pouZil mnoho novych dosud nevyuZitych moznosti zvuku
a novych technik hrani u smy¢covych nastroji napf. hrani mezi kobylkou a strunikem nebo
tzv. bici efekt — tider rukou nebo palcem do korpusu (téla) nastroje. O téchto inovacich se
budeme jesté zminovat v dalSich kapitolach. Pivodné se tato skladba jmenovala 8'37", ale

nakonec se rozhodl vénovat ji obétem v Nagasaki a Hiro§imé.

Z této doby pochazi i dalsi skladby jako Anaklasis pro soubor bicich nastroju
a smyccovy orchestr (1960) nebo Polymorfia pro 48 smyccii (1961), coz jsou dila, ktera
trvale urcuji autorv styl a jeho stalé misto v Nové hudbg. Skladba Polymorfia je témér
na hranici hudby témbrové (podstatou této hudby je to, aby byla barevna a emocionalni,
nestavi aZ tak na melodiich a frazich), coZz dokazuji neustalé zmény dynamik, rizné zvuky
smycci a slozité polyfonni fraze. Krasnou katarzi v této skladbé je vSak zavérecny
kvintakord C dur, ktery je jakoby vysvobozenim ze spard této narocné hudby. Skladba
Fluorescence pro veliky symfonicky orchestr (1961) nejenze piinasi opét znaky témbrové
hudby, ale i mnoho novych zvukovych projevi, zpusobenych zejména obsazenim
orchestru, ktery autor okofenil mnohymi bicimi néstroji napt. gongy apod. Pouze ojediné€le

se Penderecki rozhodl uchylit k prostfedkim hudby elektronické. PouZil je napiiklad
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ve skladbé Kanon pro smyc¢ce a dvé magnetofonové pasky (1962). Ve stejné dob¢ sklada
1 pro s6lové hrace, coz dokazuji skladby jako Miniatury pro smyccovy kvartet a klavir
(1959), Smyccovy kvartet (1960) nebo veleznamé dilo Capriccio pro housle a orchestr
(1967). V roce 1965 se Penderecki podruhé zeni, tentokrat si bere dceru prvniho cellisty

Krakovské filharmonie Elzbietu Soleckou.

Ptiblizné v poloviné 60. let dochazi k prohloubeni vyrazu snahou o syntézu
S vhodnymi postupy historie.” Tehdy zacina psat jednu ze svych nejznaméjSich
orchestralnich skladeb De natura sonoris (V pfirodé zvuku), ve které se snazi pfirozenymi
nastroji bez pomoci elektroniky vyjadfit ptirodni zvuky. Pousti se také do zévaznych
vokaln¢ orchestralnich kompozic, které byly uzity uz v kantaté Stabat Mater pro tii sbory
a capella (1962). Ta byla posléze zaclenéna do dnes uz proslulého dila Pasije sv. Lukase
pro sola, recitaci, chlapecky a smiSeny sbor a orchestr (1963-66). Tato absolutné
nabozenskd skladba pfinesla Pendereckému uznani také proto, ze byla napsana
v avantgardnim hudebnim jazyce, ktery byl chapan jako utok proti tehdejsi vychodni
komunistické Evropé. Premiéra ,,Pasiji se uskutecnila v zdpadonémeckém Miinsteru

k Sestistému vyroci taméjsiho Dému a jako memento generacim, které nezazily valku.

V nastoupené cesté pokracoval kantatou Dies irae pro s6la, smiSeny sbor a orchestr
(1967), slozenou na pamét obéti koncentra¢niho tabora v Osvétimi nebo skladbou
Canticum canticorum pro sbor a komorni orchestr (1970-73), vzniklou k 25. vyro¢i
zalozeni OSN. V nasledujicich letech pisobil jako profesor na Yale University
v americkém New Havenu. Mezinarodni véhlas také ziskal na koncertnich turné po celém
svété jako dirigent jak svych vlastnich skladeb, tak dél jinych skladateld. V orchestralnich
skladbach této doby se Penderecki snaZi prohloubit moZnosti zvuku, a to napiiklad
ve skladbé De natura sonoris 1I. (1971), kde jsou zaclenény i takové nastroje jako Zelezna
ty¢, do niz se rtizn€ mlati kladivem, kolejnice, pila €1 plechova deska. Experimentalni
charakter ma i skladba Probuzeni Jakubovo pro orchestr (1974), Houslovy koncert (1977)
nebo I. symfonie (1972-73). Sedmdesata 1éta jsou v hudbé Krzysztofa Pendereckého dosti
se klast vétsi duraz na filosofickou hloubku skladeb, citlivost a tradici, ne kazda skladba

je takového charakteru. Rozdilnost mizeme vidét napiiklad mezi operami Ztraceny rdj

® Schnierer Milo§ Prof. PhDr.: Soudoba hudba 20. Stoleti, Pedagogicka fakulta JU C. Budg&jovice, C.
Budgjovice 1994, ISBN 80-7040-090-0, str. 155
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(1978) podle basné Johna Miltona, kde jsou patrné postromantické prvky, a operou Cerna

maska (1984), ktera je ukazkou tvrdého expresionismu.

Ve skladbach osmdesatych let je z Pendereckého hudby citit ona ,,novd

jednoduchost «b

a nekomplikovanost, coz dokazuje jedna z jeho nejznaméjSich skladeb
Polské requiem (1980) s casti Lacrimosa, bohatou na nové harmonie, ale soucasné
I renesan¢ni polyfonické postupy. Tradi¢ni tonalni postupy slysime i ve II. violoncellovém
koncertu (1982), Koncertu pro violu a orchestr (1983) nebo skladbé Credo (1997-98),
ocenéné cenou Grammy v roce 2001 za nejlepsi sborovy vykon. Z autorovy soudobé
tvorby mizeme jmenovat skladby jako Smyc¢covy kvartet ¢. 3 (2008), Concerto Grosso
pro pét klarinetli a orchestr (2004), Klavirni koncert (2002), Largo (2007) nebo De natura

sonoris Il1., ktera méla svétovou premiéru 11. kvétna 2012 v Kodani.

Penderecki obdrzel za svou kariéru mnoha ocenéni, Cestné doktoraty a Cestna
Clenstvi mnoha univerzit Evropy, Ameriky i Asie. Asi nejcennéj$im vyznamenanim
z posledni doby je Rad bilého orla z roku 2006, nejvyssi polské vyznamenani udélené

jednotlivci. (Celkovy ptehled jeho dila najdete v piiloze ¢. 1.)

Krzysztof Penderecki nezije pouze zivot umélecky, ale i soukromy. Ma tii déti —
syna z prvniho manzelstvi a dceru a syna z druhého manzelstvi s Elzbietou Soleckou.
V posledni 8. symfonii, Lieder der Verginglichkeit, se projevila jeho obrovska laska
ke stromiim — sam zalozil veliky sad s desitkami cennych stromu, které obhospodaiuje.
Pracuje na opefe, ktera by méla poprvé zaznit vroce 2014 a pral

by si napsat 9. symfonii — ale to jsme uz zase u uméni.

® Schnierer Milo§ Prof. PhDr.: Soudoba hudba 20. Stoleti, Pedagogicka fakulta JU C. Bud&ovice, C.
Budgjovice 1994, ISBN 80-7040-090-0, str. 155
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4. Pendereckého poetika a tviiréi metoda

Krzysztof Penderecki v roce 1987 tekl, ze je tieba ,,...vstiebat vSechno, co se kdy
v hudbé stalo“. ’ Vztah k tradici je zfejmé tim hlavnim, eho si musime viimat, chceme-li

si ud¢lat nazor na autorovu tvaréi poetiku.

Zajimavé pojal toto vstiebavani minulé hudby pan M. Tomaszewski, ktery o tom
napsal nékolik eseji. V podstaté 1ze syntézu hudby minulé s hudbou sou¢asnou rozdélit do
téi druhti: 1. hudba v hudbé

2. hudba podle hudby
3. hudba nad hudbou.

U kazdého z téchto druhli lze v tvorbé Pendereckého nalézt konkrétni skladbu.
Pojmem hudby v hudbé se rozumi drobné motivy hudby znamé z historie. Tak kratké,
ze posluchac sotva staci zaregistrovat néco znamého a uz je to pryc. Takto mizeme slySet
v Pendereckého hudbé Mahlera (V. symfonie) nebo Bartoka (Sinfonietta, Flétnovy

koncert).

Pojmem hudby podle hudby se rozumi stylizace podle nékteré jiné hudby. Nejde
o uplné napodobeni, ale pouze o autorovu snahu prenést nas do trochu jiné sféry takovym
zpusobem, abychom jeho zamér poznali. Néco takového mizeme nalézt ve skladbach jako
Stabat Mater nebo Kral Ubu. Velkou roli u Pendereckého sehrél tzv. pozdné romanticky
idiom — inspirace romantickymi dily. Bylo to na pfelomu 70. a 80. let a v tomto obdobi
pravé doSlo k obméné osobniho autorova stylu. Penderecki si za to vyslouzil mnoho
negativnich kritik, zejména za to, Ze napodobuje takové autory jako Wagner nebo

Brucknera a ze svou hudbou oslavuje hudbu 19. stoleti.

Poslednim druhem je hudba nad hudbou. Timto pojmem se rozumi hudba sloZena
z fragmentt, atrzka ¢i aryvka rizného puvodu. Nékdy se o takovéto hudbé mluvi jako
o hudbé eklektické — slepené zrtiznych materialt. Prikladem takovéto hudby je

u Pendereckého zejména opera Cerna maska nebo jiz zmifovana opera Kral Ubu.

" Mieczislaw Tomaszewski: ,,To absorb all that has been...“. In Krzysztof Penderecki and His Music, Four
Essays, Akademia Muzyczna w Krakowie, str. 53-74
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5. Zajimavosti v hudbé Krzysztofa Pendereckého

V této kapitole bych se chtél zminit o n€kolika vécech, které¢ na hudbé Krzysztofa
Pendereckého i na ném samotném zarazeji a zaroven pirekvapuji. Jedna se o véci, které

néjakym zptsobem dotvareji celé ,,gro“ jeho osobnosti a jeho hudby.

5.1. Graficka notace

Prvni je zplisob notace tohoto polského autora. Pokud si piijdete koupit néjaké jeho
CD, na mnoha z nich bude obrazek jeho rukopisu. A je jasné pro¢. Samy tyto rukopisy jsou
totiz uméleckym dilem. Penderecki pouziva tzv. grafickou notaci (notaci pomoci
vizualnich symbolii a znatek mimo oblast notace tradi¢ni). Tento zptsob se vyvinul
v 50. letech minulého stoleti a je spojovan hlavné s experimentalni hudbou, ktera v té dob¢
byla na vzestupu. Takovy notovy zdpis je prakticky tam, kde by klasicky zplsob notace
mohl byt neucinny nebo dostate¢né nevystihujici to, co autor po interpretech chce.
Je ale nutno fici, Ze graficka notace jde s tradi¢ni ruku v ruce, jelikoz pfecejen ne vSechno
jde vystihnout jen znackami a symboly. V Pendereckého rukopisech (piiloha ¢. 2) muzeme
najit tlusté cary, Sipky, trojuhelnicky, vSe vétSinou v riizné barvé. Jeho originalni partitury

tedy skute¢né ptipominaji dilo néjakého moderniho malife.

5.2. Obsazeni orchestru

Velice zajimavé je také obsazeni orchestri pro Pendereckého skladby. Klasické
obsazeni symfonického orchestru je vétSinou takovéto: Smyccové nastroje - 17 prvnich
housli, 14 druhych housli, 12 viol, 10 violoncell, 8 kontrabast; dechové nastroje —
2 klarinety, basklarinet, anglicky roh, 2 pticné flétny, pikola, 2 hoboje, 2 fagoty,
kontrafagot, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 pozouny, tuba; bici nastroje — tympany,

xylofon/vibrafon, triangl, ¢inely, maly buben, velky buben.

V malokterém Pendereckého dile je toto ,,pfedepsané* zastoupeni respektovano.
Ptikladem je jiz zminovany Tren, napsany pro 52 smyccl, Polymorphia pro 48 smycct
nebo Intermezzo (1973) pro 24 smyccl, zajimava je také skladba Emanace, kterd
je napsana pro dva smyccové orchestry, z nichz jeden je naladén na komorni ,,a* a druhy
vyse nez ten prvni. Je tfeba také zminit skladby jako Prélude (1971) pro dechy, bici
nastroje a kontrabasy, Entrata (1994) pro Zest¢ a tympany nebo Luzerner Fanfare (1998)

pro 8 trumpet a bici nastroje. Absolutni zvlastnosti je ale Partita (1971) pro cembalo,
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elektrickou kytaru, basovou kytaru, harfu, kontrabas a orchestr. Na co ale klade Penderecki
v mnoha skladbach duraz, je bici slozka orchestru. Potvrzuji to hlavné skladby Anaklasis,
kde jsou pouzita, kromé tradi¢nich vySe zminénych bicich nastroji, napt. konga, bonga,
zvony, Xxylorimba, gong nebo tam-tam. Objevuje se zde také tzv. ¢elesta — klavesovy bici
hudebni nastroj, kde klavesy jsou spojené s kladivky, které mlati na soustavu kovovych
platku s rezonatory. Podobnou sekci bicich nastroji mtizeme najit i u I1l. Symfonie (1988).
Zde je vsak jesté rozSifena o timbales, rototomy, tenorovy buben, ,klapacku® (whip),
woodblock, guiro, zvony, marimbu a zvonkohru. Je jasné, ¢eho tim Penderecki chtél

docilit — novych tonalnich moznosti a zvuka v hudbé.

5.3. Recitace

Jako posledni zajimavost bych zde chtél uvést vztah hudby a slova v n¢kterych
skladbach. Jelikoz byl Penderecki fascinovan sakralnim svétem, snazil se ve svych
vokalnich nabozenskych skladbach o co nejlepsi ,,rozhovor s Bohem®. Tak naptiklad
ve skladbé Zalmy Davidovy jde o prezentaci viech hlavnich moznosti vztahu hudby a slova
(nadiazenost, nezavislost, protiklad a vzajemné propojeni).® Najdeme zde jak sbor
zpivajici, tak recitujici. Pravé zplisob zpévu recitando (recitativnim zpisobem) nebo
parlando (blizce mluvené teci) je typicky pro nékteré Pendereckého skladby, zejména
Z jeho raného obdobi. Céstetné se objevuje ve skladbé Strofy. Ve skladbé Prostory ¢asu
a ticha (1959) muzeme nachazet uz ¢isté zvuky a Sumy pochazejici z feci. Jsou Casto
rozbité az na jednotlivé slabiky nebo hlasky, uziva sykavek a hvizda. V Pasijich sv. Lukase
se ozyvaji az désivé vzdechy, Zalozpévy a recitace sboru, které jsou stavéné na tzv.
Sprechgesangu (techniky, ktera se nachazi pfiblizné v pili cesty mezi feéi a zpévem).
Tyto techniky jen podporuji dopad skladeb tohoto autora a vytvaii napjatou atmosféru

pfi poslechu.

8 Hrekova Nad’a: D¢jiny hudby VI., IKAR, Praha 2007, ISBN 978-80-249-0978-3, str. 199
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6. Thrénos — obétem HiroSimy

Bylo mu 26 let. Druhym rokem vyucoval na Krakovské statni akademii a mél
za sebou nékolik uspésnych skladeb, které mu zajistily jisté uznani. Kdyz posilal roku
1960 partituru Trenu do zahranici, zadrzela ji polska statni bezpecnost. Poslali mu
predvolani a poté byl pét hodin vyslychan. Najali si velmi znamou krakovskou
muzikolozku, velkou marxistku, kterd se snazila aplikovat Marxovo uceni i v hudbé.
V' posudku napsala, Ze tohle nemiize byt muzika, Ze takhle Zadnd muzika na papire
nevypada. Partitura totiz nebyla v notdach a spis se podobala néjakym tajnym vojenskym
planum. Proto si tajni mysleli, Ze jsem Spion a posilam néco do zahranici. Vse se nastésti

vysvetlilo. S

Tuto skladbu pivodné pojmenoval 837"". Kdyz ji poté slySel nazivo, byl
ptekvapen emociondlnim dopadem skladby, hledal vhodné asociace a nakonec se rozhodl
vénovat ji obétem Hiro§imy. Dne 12. fijna 1964 Penderecki napsal: "Necht Tren vyjadruje

mé pevné presvédceni, Ze obéti Hirosimy nebudou nikdy zapomenuty a ztraceny."*

V této kapitole bych chtél popsat a ptiblizit zaroven to, co slySime a citime pfi
poslechu skladby Tren v souvislosti s tim, co se odehrava v notovém zapisu neboli
partitufe. U Pendereckého hudby dosti nelehky ukol. Jiz dfive jsem se zminoval 0
naro¢nosti jeho skladeb, o tom, jaké klade naroky na posluchacovo ucho, city atd.

Z hlediska interpreta v tom neni o mnoho vétsi rozdil.

Hned prvni strana partitury dostatecné zaskoci lecjakého hudebnika. Obsahuje totiz
pouze legendu znacek a zkratek, kterych je v zapisu pouzito a je nutno fici, ze se jedna
o znaCky v klasické hudbé témé nepouzivané. Penderecki pozaduje po hracich
na smyccové ndstroje Ctvrttobnoveé a tiictvrtétonové postupy nahoru i doli (ve vétSiné
hudebnich dél se pouziva plltonovych nebo celotdnovych postupli), dosazeni nejvyssiho
mozného toénu na ndstroji, hrani druhou stranou smycce tzv. prutem nebo tzv. bici efekt —

udery rukou do téla nastroje. (Cely vycet téchto znacek muzete najit v piiloze ¢. 3.) Sam

o http://www.remusik.org/en/journal/interviews/3-110907/

10 _ . . .
http://shelf3d.com/Search/%20Threnody%20%28for%20the%20Victims%200f%20Hiroshima%29,%20for%2052%20strings
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autor se o ,,novinkach®, které¢ pouzil v této skladbé vyjadiuje takto: “Ve skladbé Tren jsem
toho napsal pro housle tolik, ze pristich padesat let miize tézko nékdo prijit s nécim novym.
Mozna je to i nemozné. «dl

Tren je napsan pro 52 smyccovych nastroji — 24 housli, 10 viol, 10 violoncell,
8 kontrabast. Penderecki si v§ak rozdélil jednotlivé nastroje jest¢ na mensi skupinky a to
takto: Housle 1-6, 7-12, 13-18, 19-24; violy 1-5, 6-10; violoncella 1-5, 6-10; kontrabasy
1-4, 5-8. Kazda tato skupinka ma v partitufe svlj vlastni fadek, ktery sice neni drzen
po celou dobu skladby, pouze tehdy, kdyZz pravé ta skupina hraje. Je jasné, ¢eho tim
Penderecki chtél docilit — pestiejsiho a barevnéjsiho zvuku, zvuku, ktery v té dob¢ jesté
nikdo neznal. Cela skladba je rozdé€lena na jakési tseky, metrum neni v tomto kuse piilis
jednotné a zavisi spise na dirigentovi, jak on to citi. U kazdého z téchto useki je na zacatku

¢islo, kolik vtefin se ma jednotlivy Gsek hrat.

V nasledujicim textu se budu vénovat vlastnimu rozboru skladby. Pro vétsi

ptehlednost jsem opatfil jednotlivé ¢asti ,,technickymi nazvy*.

6.1.  Vstup

Threnody v piekladu znamena Zalozpév a je jasné, Ze pokud se jedna o zalozpév,
hudba nebude nic veselého. A hned prvni vtefiny ndm to davaji jasné najevo. Tvrdy
az désivy zvuk, ktery pomalu nabyva dalsimi a dalsimi ,,vykiiky®, jako by symbolizoval
vykiiky lidi pfi dopadu atomové bomby. Pokud nahlédneme do partitury, celou skladbu
zahajuje prvni skupina viol, kterd méa pokyn hrat nejvyssi ton na néstroji a drzet ho. Tento
pokyn postupné piebiraji prvni housle, prvni kontrabasy, az nakonec vSechny skupiny.
Narustani zvuku vyvrcholi v subito forte (nahle siln€). V této velké dynamice maji housle
pokyn Sirokého vibrata (rozechvéné; jemné rozechvéni tonu docilené posunem prstu
na hmatniku), které pozd¢ji ptechazi ve velmi rychlé vibrato (pouze kmitdnim ruky).
Podobné je to i u violoncell, kazda ze skupin se samoziejmé piidava v jiny Cas, a tak rizné
zapletené barvy vibrat vykresluji naprosto désivou, chaotickou, rozttesenou scenérii, ktera
nakonec skon¢i pokynem subito piano (nahlé slab&) u vSech nastroji. Toto nahlé ticho

je hruzostra$né a je predzvésti néfeho zlého. Zajimavé je, Zze v této Casti jsou vudcimi

11 . ) ) .
http://www.remusik.org/en/journal/interviews/3-110907/
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nastroji violy s Kontrabasy, které pievzaly Siroké vibrato od housli, ostatni nastroje dal drzi

nejvyssi ton na nastroji.

6.2. Skupinky

Po cca 13 vtefinach se za¢ne néco dit. Ve violoncellech, konkrétné v prvni skupiné
hracu, se objevi ,,skupinka® rychle za sebou jdoucich pokyni a to: uder rukou do korpusu
(téla) nastroje, pizzicato (drnkavé) nejvyssi ton na nastroji, tah smyécem mezi kobylkou
a strunikem, tah smyc¢cem na kobylce, dva udery rukou do nastroje a znovu nejvyssi ton.
Takovato ,,skupinka® je u violoncell ve ¢tyfech fadcich, étyfech riznych Casech a étyfech
riznych obménach. Vysvétlivky dole na strance tikaji: Kazdy hrac si vybere jednu ze ctyr
danych skupinek a provede ji (ve stanoveném case) tak rychle, jak je mozné. 12 Za postupné
gradace ostatnich nastrojii se se stejnym motivem po 15 vtefinach ptidavaji violy,
po dalSich 15 vtefinach housle a nakonec i kontrabasy. Po 15 vtefinach naprostého chaosu,

kdy kazdy z hraca v orchestru hraje uplné néco jiného, nakonec vse uticha.

6.3. Sirény

Vse uticha s vyjimkou violoncell. Ta drzi vSechna ton f 1. V uréitém momentu
se vSak rozd¢luji. Podle partitury ma prvni polovina cell glissandem (zptsob hry zalozeny
na klouzani prstli po strun€) vyjet K tonu gis 1 a poté se vratit na f 1, druhd ma stejnym
zpiisobem dojit k tonu dis 1 a také se vratit. Tento protichidny pohyb mi pfipomind zvuk
jakési sirény a ma velké vyrazové napéti. Motiv se opét opakuje téméf celou dvoustranu
partitury (podle partitury minutu a ¢étyficet vtefin). Po cellech ho piebiraji housle, které
»sjezdem™ vytvofi interval velké septimy, nejdisonantnéjsiho intervalu. Poté tento motiv
prebiraji kontrabasy, ty vytvoti malou septimu. Nasleduji violy, které maji stejny motiv,
ale obraceny — polovina nasadi f 1, druha cis2 (zvétSena kvinta) a sejdou se opét
glissandem na spole¢ném al. Tyto dva motivy se postupné objevi ve vSech nastrojich.

Posledni ton z tohoto tseku, do usi bijici d 4, maji housle.

6.4. Predzvést
Nasleduje kratka, desetivtefinova cast s pokynem ppp (piano pianissimo —
co nejslabégji), ktery vdechuje tomuto mistu obrovsky strach a cely tento usek je jakousi
predzvésti dalsi hriizy. Pod linkou kazdého ze Ctyf nastroji je Vv zdvorce notova osnova.

V té se nachazi jakési stupnice tonti ve Ctvrttonovych vzdalenostech a nad kazdym tonem

12 Krzysztof Penderecki: Tren na 52 instrumenty smyczkowe, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakov
1983, ISBN 83-224-1954-6, str. 8
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¢islo. Tedy opét — kazdy muzikant drzi jiny ton a to jeSté v tak malé vzdalenosti jako

je ctvrt tonu. Naprosty vrchol disonance.

6.5. FF

Kdyz vsak utichnou vsSechny nastroje, vystupuji violoncella se stejnym motivem
a nekompromisnim ff (fortissimo — velmi siln¢). Podobn¢ jako na Gplném zacatku skladby
se stiidavé piidavaji vSechny skupiny nastrojii a po asi 18 vtefinach stejné stiidave
odchazeji (pokyn sul ponticello — hrat t€sné u kobylky — v dynamice pp — velmi slabé —

a dale Sipka ukazuje smér glissanda — rovhomérného posunu po strun¢ doli nebo nahoru).

6.6. Skladacka

Nasledujici ¢ast je jistym zpisobem podobna té predchozi. Opét je zde pro kazdého
jednotlivého hrace specialni notova osnova, kde mé napsanu pouze jednu notu. Pokud
se podivame potadné, zjistujeme, ze opét jsou jednotlivé tony ve Ctvrttonovych rozmezich.
Znovu cely tento motiv zahajuji cella, konkrétné prvni cellista stonem f 1. Jakmile
ho zahraje, ptidava se druhy cellista, poté tfeti, Ctvrty atd. Stejné tak tomu je u housli, které
se pridavaji pfiblizn¢ v poloving violoncell, violy a kontrabasy asi v poloving housli a celé
to opét vytvoii obrovskou disonantni ,,kouli“ zvuku, ktery tentokrat ukoncuji velkym
vibratem a snizujici se dynamikou violoncella s kontrabasy (poslednich 15 vtefin jen

kontrabasy, vibrato do absolutniho piana — ppp).

6.7. Chaos

Predposledni ¢ast Trenu je nejchaotictéjSi Casti z celé skladby. Je poskladana
Z miniaturnich utrzki a vzdechti, které nakonec ud¢€laji vysledny ,outfit“. Orchestr
je rozdélen do tii skupin, kazda obsahuje 4 housle, 3 violy, 3 violoncella a 2 kontrabasy.
JelikoZz oproti pfedchozim ¢astem pozbyva tato Cast jakési ,logiky*, podle které jsem
nastifioval, co Se V notovém zapisu pravé déje, nelze ji ptili§ dobte vysvétlit. Cely tsek
zahajuje uder prutu smyc¢ce kontrabasu na tonu B a hned nasleduje vykiik nejvyssiho tonu
na houslich. OvSem dal$i asi minuta je skladacka tonii a zvuka, které nedokazu popsat
a troufam si fici, Ze s orientaci v takovémto zapise by mél problém kdejaky hudebni znalec
(ukéazka v ptiloze ¢. 4). Myslim, Ze prave zde je ukazka opravdového génia, ktery je skryty

Vv osob¢ Krzysztofa Pendereckého.
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6.8. Zavér

Z této chaotické zméti toni nas konecné ,,vysvobodi“ az opét ten disonantni zvuk,
ktery se ozve v houslich (12 velmi vysokych tonti ve Ctvrtténové vzdalenosti). Pod nimi
stale jesté muzeme slySet dozvuky predchozi ¢asti — cella s kontrabasy maji pokyn hrani
na kobylce a blizko u struniku ve velmi nepravidelnych uderech, samoziejmé kazdy hrac
Vv jiném ¢ase. Nakonec se opét vytvori ta obrovska koule kmitajiciho zvuku. Je ji docileno
dlouhymi i drobnymi vibraty stfidajicimi se u riznych nastroji. Tento zvuk na okamzik
mirn¢ utichne (pokyn subito pp — nahlé pianissimo) a poté za¢ne opét narustat. VSechny
nastroje maji pokyn dlouhého, ¢tvrttonového vibrata a s rostouci dynamikou roste i napéti
do vrcholu. Nahle pfijde asi vtefinova cezura (ticho) a po ni gigantické¢ zavérecné forte
fortissimo (co nejsilnéji). Kazdy z nastroju hraje opét jiny ton, ovsem tentokrat se vSechny
udrzuji oproti minulé ¢asti v nizsich partiich svého rozsahu. Tento mohutny zvuk je drzen

asi 30 vtefin a po celou dobu pomalinku dynamicky ustupuje, az do naprostého ticha.

6.9. Tren ve filmu

Je jasné, Ze Tren neevokuje v Cloveku zadné krasné pocity. Na me vzdy pulsobil
hriizostrasné. To je asi hlavni divod, pro¢ byl pouzit v nékterych filmech, nutno fici,
7e vétdina z nich ma podobné pochmurnou tematiku jako skladba sama. Casti této skladby
se objevi napt. ve filmu Inland Empire (2006), mysteriéznim dile Davida Lynche nebo
Vv katastrofickém post-apokalyptickém snimku Potomci lidi (2006) reziséra Alfonsa

Cuaroéna.

Film, ktery je naprosto plny Pendereckého hudby, je veleuspé$ny hororovy thriller
Stanleyho Kubrica Osviceni (1980). V ném zazni i skladby Polymorfia, Kanon, De natura
sonoris I. a II., Probuzeni Jakubovo nebo Utrenja. Mozna pravé diky zvolené hudbé
je tento film jednim z nejlepsich horort viibec. Martin Scorsese pouzil ve svém snimku
Proklety ostrov (2010) tseky ze Symfonie €. 3 a skladby Fluorescence. Penderecki také
slozil hudbu k filmu Andrzeje Wajdy Katyn, za kterou v dubnu 2008 obdrzel polského
filmového Orla 2007.

Z nasledujiciho vyctu je jasné, Ze spojeni Penderecki a film neni pouze ojedinélou

zélezitosti a ze jeho obliba u filmait se projevuje zejména v jednadvacatém stoleti. Mozna

1 to vypovida néco o ,,modernosti jeho hudby.
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7. Dotaznik k maturitni seminarni praci

Jak jsem se uz zminil v ivodu, chtél jsem v ramci své prace také zjistit, jestli mladi
lidé, témét mi vrstevnici, znaji Krzysztofa Pendereckého, jak na né ptsobi jeho hudba

a vibec jaky vztah maji mladi lidé ke klasické hudbg.

Pro tento ucel jsem vytvoril kratky dotaznik, ktery jsem nechal vyplnit studentim
peti tiid naSeho gymnazia (pfesnéji pouze casti tfidy s hudebni vychovou, tedy prvnim
a druhym ro¢niktim). Jednalo se 0 66 lidi, coz povazuji za dost reprezentativni vzorek.
Tento dotaznik vSak nebyl jen klasickym dotaznikem, kdy se rozda papir s otdzkami,
dotazovani jej vyplni a to je vSe. JelikoZ jsem piedpokladal, ze Pendereckého malokdo zna,
rozhodl jsem se pustit jeho hudbu pfimo pii vyplhovani. Chtél jsem také zjistit, jak
by zminovany autor obstal u mladych v porovnani s klasiky. Kromé ukazky Pendereckého
,moderny* (Capriccio pro housle a orchestr) jsem jim tedy pustil i klasika s velkym ,, K*
Wolfganga Amadea Mozarta (Symfonii ¢. 25 g moll, KV. 183 — 1. véta — Allegro con
brio). Tato konfrontace se mi zdala byt velice zajimava. (Cely dotaznik uvadim v ptiloze
¢. 5.) V nésledujicich tadcich se pokusim vyhodnotit odpovédi a vytvofit z nich obecnéjsi

Zavery.

7.1, Vyhodnoceni dotazniku

Poslouchate klasickou hudbu? Tuto otazku jsem zvolil proto, abych zjistil, jestli
vibec mladi lidé poslouchaji ,,vaznou* hudbu, a také proto, abych si nékteré dalsi
odpovédi mohl rozdélit na vice skupin. Jasné pievazila odpovéd’ b), tedy 44 lidi klasiku
neposloucha, ale nevadi jim. Pouze 10 lidi ji posloucha pravidelné¢, naopak 12 lidi ji nema
rado vibec. Je vidét, Ze pro mladé lidi neni klasika Gpln€ néco starého a smésného,
ale pomérné malo (zde asi jedna Sestina dotazovanych) ji poslouchd a zna (napf. pfi

Mozartové skladbé se mé jeden chlapec zeptal, jestli je to Bach).

Hrajete na hudebni nastroj na néjaké umélecké §kole? Piijjemné mé piekvapilo,
ze 25 lidi odpovédélo, Ze se vénuje hi'e na néjaky nastroj (je to vice nez tietina z tdzanych).
Z vySe uvedenych udajii vSak vyplyva, ze ne kazdy, kdo na néco hraje, také vaznou hudbu

posloucha.
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Ktera z ukazek vas vice zaujala? (ukazka ¢. 1 — Mozart, ukdzka ¢. 2 —
Penderecki) U této otazky jsem ocekaval jasnou vyhru Pendereckého. Prece jen jeho
skladby jsou vice energické, je v nich hodné¢ dynamickych zmén, a i kdyz jsou feknéme
depresivnéj$i nez Mozartovy, mohou vice udrzet mladého poslucha¢e v pozornosti.
Proto m¢ mile piekvapilo, ze 23 lidi (tedy asi tietina) zvolilo odpovéd’ a), tedy Mozarta.

Dokazuje to, ze i mladého Cloveka stale jesté dokaze ,.klasika* zaujmout.

Ktera z ukazek byla pro vas prijemnéjsi na poslech? Kdybych m¢l sam zvolit,
kterou skladbu je mi vice pfijemné poslouchat, také bych asi zvolil Amadea. Proto m¢
vycet odpovédi nijak zvlast neptekvapil. 61 hlast (absolutni vétsina) pro Mozarta oproti 5

pro Pendereckého.

Znate Krzysztofa Pendereckého? Opét jsem vysledky vcelku ocekaval.
O Pendereckém slysSelo 6 lidi a pouze 3 lidé znaji n¢kterou z jeho skladeb. I to si myslim
je dobry vysledek. Nutno fici, Ze vétSina téch, ktefi ho znaji, studuje na néjaké umélecké

skole.

Myslite, Ze Pendereckého hudbu lze definovat pojmem ,klasicka hudba*?
U této otazky jsem pocital spisSe s tim, ze hodné lidi si pod timto pojmem piedstavi klasiky
typu Beethovena, Mozarta nebo Bacha. Z odpovédi vyplynulo, Ze urcit¢ by autora
do , klasiky* zatadilo 6 lidi (tento pocet se shoduje s poctem téch, kteti ho znaji, viz otdzka
¢. 5), pouze 1 ¢lovék mysli, ze rozhodné ne. Pocit, ze se jedna o klasickou hudbu, ma
23 lidi, naopak zbylych 36 si pod pojmem klasické hudby ptedstavuje trochu néco jiného.
Pokud vysledky zobecnime, pocet téch, kteti autora do vdzné hudby tadi, nebo spise fadi,
a téch, ktefi ho tam netadi, nebo spiSe nefadi, je téméet totozny.

Jak myslite, Ze probihalo komponovani skladby (ukazka ¢. 2)? Je znamo,
ze Penderecki povazuje raciondlni slozku ve svych skladbach za stejné dulezitou, jako
sloZzku emocionalni. Sam ftika: ,, NemuzZete jen tak improvizovat a spoléhat na inspiraci
okamZiku, ktera se v pracovnim procesu bud’ objevi, nebo ne. “13 Chtsl jsem tedy svou
otazkou zjistit, zda tuto racionalni slozku vnimaji 1 dotazovani. Vysledky byly vcelku

zajimavé. Ze byla hudba vytvofena nahodnym napsanim not do partitury si mysli 12 lidi.

13 http://www.remusik.org/en/journal/interviews/3-110907/
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Zvitézila odpovéd’ c), 31 lidi méa z hudby pocit, Ze se jedna o improvizaci vSech nastroji
s vyjimkou basovych, a proti nim si 23 lidi mysli, Ze vznikla racionalnim myslenim.
Co z toho vyvodit? Jak je vidét, vétSina posluchaci racionalitu v Pendereckého hudbé

neptfedpoklada.

Zakrouzkujte pro vas nejvhodnéjSi dojem, jaky ve vas vyvolala ukazka
Pendereckého hudby. Dotazovani mohli zakrouzkovat jeden nebo vice moznych pocitu,
jaké v nich hudba vyvolala. Zhruba podobné dostaly strach (28), vztek (30) a deprese (30),
nejvice pak zufivost (34). Hodné Casté byly kombinace strach-vztek-zufivost nebo vztek-
deprese-zuiivost. To vcelku odpovida, Capriccio je hodné zufiva, désiva skladba. Ja sam
bych vybral zufivost a odvahu, ktera ovsem dostala pouze 7 hlast. Z uvedeného muzeme
vyvodit, ze Pendereckého hudba je pro danou vékovou skupinu celkem dobte ,,Citelnd®,

1 kdyz autora pfimo neznaji a diive se s nim nesetkali.

Miyslite, Ze je Penderecki spiSe blazen nebo génius? Myslim, Ze vysledek 34 pro
blazen a 32 pro génius je naprosto normalni a ocekavatelny. Mozna vychazi i z toho,
jak byli dotazovani schopni akceptovat tu premiru citovosti, kterou ve skladbé citili (viz

predchozi odpovédi).

Zkuste napsat jedno slovo, které se vam vybavilo pri poslechu Pendereckého
hudby (asociace). Na tyto odpovédi jsem se obzvlast’ t&sil, i kdyz jsem mél trochu strach,
ze mi sem studenti budou psat ,,nesmysly*“. Ale vzali to opravdu vazn¢, a pokud nevedéli,
CO napsat, tak rad¢ji nic neuvedli. Nékolikrat se objevilo slovo strach, horor, zmatek nebo
nuda. Nejvicekrat se objevil chaos (7). Chtél bych zde uvést néktera slova, ktera
se vyskytla: hysterie, hnus, bolest, blazinec, mazec, temno, vybusnost, magor, ul, rakovina
a mnoho dalsiho. Velmi mé zaujala slovni spojeni ,,désivé tony“, ,hudba zhodn¢
oSklivého filmu*“ nebo ,ostfi noze*. Nejzajimavéjsi je vSak neznamy, ktery sice
o Pendereckém Vv zivoté neslysel, ale do odpovédi napsal: Osviceni (film). Zaujalo mé,

ze mu z filmu zGstal v paméti nejen piibeh, ale praveé hudba.

1.2. Shrnuti

Celkové lze fici, ze znalost vdzné hudby neni mezi Sestnacti az sedmnactiletymi
studenty pfili§ rozSifend. A to ani mezi témi, ktefi se vénuji hfe na néjaky nastroj. Pokud
vSak uslysi néjakou skladbu, jsou schopni se ,,nadchnout” i pro ,klasiku“ typu Mozarta.
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Penderecki byl pro tyto posluchace zajimavéjsi, ale soucasné nepiijemnéjsi na poslech.
Je vidét, ze se tyto dvé véci nevylucuji, coz je mozna trochu piekvapivé. I kdyz vétSina
dotazovanych Krzysztofa Pendereckého nezna, ptesto celkem presné ,.identifikovala“

pocity z jeho skladeb a také uvedla fadu vystiznych asociaci k jeho hudbé.
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8. Zavér

Vzhledem ktomu, Ze o Krzysztofu Pendereckém neexistuje zadna cCeska
monografie, chtél jsem ve své praci shromazdit dostupné informace o tomto autorovi.
Nebylo to vibec lehké, jelikoz jsem je ziskaval z riznych soubornych dél o vazné hudbg,
hledal jsem v novinovych a ¢asopiseckych ¢lancich a internetovych zdrojich, vétSinou
cizojazycnych.

Tyto obecnéjsi poznatky jsem chtél doplnit svymi subjektivnimi zkuSenostmi,
postitehy a pocity. Pokusil jsem se tedy vytvofit jakéhosi ,privodce” nejznaméjsi
Pendereckého skladbou Tren. Tato ¢ast mé prace bude snad piinosna pro ty,
ktefi by se chtéli do Trenu vice ponofit. Jistym zplisobem bylo podrobné prozkoumani
ptinosné i pro mé samého. Ziskal jsem totiz od Pendereckého hudby, ktera mé diive
emocionalné¢ mnohokrat vy¢erpala, uréitou schopnost odstupu.

Krzysztof Penderecki, jak jsem pochopil pii proc¢itani riznych materialt, je autor
velmi znamy a oblibeny, zejména ve své rodné zemi, kde je velkou hvézdou a taméjsi lidé
si ho velmi vazi. Jasnym gestem ucty k tomuto polskému osmdesatnikovi bylo i pozvani
na festival Heineken Open’er 2012, ktery je v soucasnosti jednim z nejvétsich hudebnich
festivali v Polsku. Penderecki zde vystoupil po boku svétovych popovych i rokovych
hvézd, jako jsou Franz Ferdinand, Bloc Party nebo The Ting Tings, a sam své vystoupeni
zhodnotil slovy: ,, Neni to jednoduchda hudba. Je to hudba, kterou tito mladi lidé nikdy pred
tim neslyseli. Ty dvé skladby, Tren a Polymorfia, jsem napsal pred 52 lety. Byl jsem mlady
a nadseny a vilastné toho casu moji hudbu méli radi jen mladi lidé. Ted je to o hledani
nové generace. «dd

Stim souvisi i dal§i otdzka, kterou jsem si na zacatku své prace polozil,
zda je Pendereckého hudba moderni a tudiz stravitelnd i pro mladou generaci. Na zakladé
vySe uvedené informace by se zdalo, ze ano. Jak se k této hudbé stavi moji vrstevnici, jsem
zjiStoval za pomoci dotazniku. Myslim, Ze zavéry z tohoto prizkumu mi daly i odpovéd’
na otazku, ktera je soucasné nazvem celé mé prace.

Je Penderecki blazen nebo génius? Témei rovnomérné rozdeleni nazorti v zadaném

dotazniku ptesné vystihuje dopad hudby tohoto autora. Myslim totiz, Ze v uméni je hranice

mezi genialitou a blaznovstvim ¢asto nepostizitelna.

1% http://drownedinsound.com/in_depth/4145325-open-er-2012--pendereckis-violin-revolution-in-poland
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11. P¥ilohy

Priloha ¢. 1

Opery

Devils of Loudun (1968/69)
Paradise Lost (1976/78)
Black Mask (1984/86)

Ubu Rex (1991)

Vokalné—instrumentalni dila

Psalms of David (1958)

Strophes (1959)

Dimensions of Time and Silence (1959/61)
Cantata in honorem Almae Matris (1964)
St. Luke Passion (1965)

Dies Irae (1967)

Utrenja (1969/71)

Utrenja Il — Resurrection (1971)
Cosmogony (1970)

Canticum Canticorum Salomonis (1970/73)
Magnificat (1973/74)

Introduction, Visions and Finale from "Paradise Lost" (1979)
Te Deum (1979/80)

Lacrimosa (1980)

Polish Requiem (1980/84)

Seven Gates of Jerusalem (1995/96)

Hymn to St. Daniil (1997)

Hymn to St. Adalbert (1997)

Credo (1997/98)

Vokalni dila

Miserere

In pulverem mortis
Stabat Mater (1962)
Ecloga VIII (1972)
Agnus Dei (1981)

Song of Cherubim (1986)
Veni Creator (1987)



Benedicamus Domine (1992)

Benedictus (1992)

Agnus Dei from Versohnung Messe (1995)
Benedictus (2002)

Orchestralni dila

Emanations for two string orchestras (1958)

Epitaph "Artur Malawski in memoriam™ (1958)
Anaklasis for percussion and strings (1959/60)
Threnody for the Victims of Hiroshima (1960)
Polymorphia for strings (1961)

Fluorescences for orchestra (1961)

Canon for strings (1962)

Three pieces in the ancient style for string orchestra (1963)
De natura sonoris | for orchestra (1966)

Pittsburgh Overture for orchestra (1967)

Prelude for winds, percussion and doublebasses (1971)
De natura sonoris 2 for orchestra (1971)

Symphony No. 1 for orchestra (1972/73)

Intermezzo for 24 strings (1973)

Jacob's Awakening for orchestra (1974)

Adagietto from the "Paradise Lost" for orchestra (1979)
Symphony No. 2 "Christmas" for orchestra (1979/80)
Symphony No. 3 (unfinished) — "Passacaglia™
Symphony No. 4 — Adagio for orchestra (1989)
Sinfonietta per archi (1990/91)

Symphony No. 5 for orchestra (1991/92)

Partita for orchestra (revised edition) (1991)

Symphony No. 3 (1995)

Symphony No. 8 (2005) “Lieder der Vergaenglichkeit”
Chaconne (2005) (dedicated to Pope John Paul Il, part of the Polish Requiem)

Dila pro sélovy nastroj a orchestr

Fonogrammi for flute and chamber orchestra (1961)
Sonata for cello and orchestra (1964)

Capriccio for oboe and 11 strings (1965)

Capriccio for violin and orchestra (1967)

Cello Concerto (1967/72)

Partita for cembalo concertante, guitars (electric and bass), harp, d-bass and
orchestra (1972)

Violin Concerto (1967/77)

Cello Concerto No. 2 (1982)

Viola Concerto (1983)

Flute Concerto (1992-93)

Violin Concerto No. 2 “Metamorphosen” (1992-1995)
Concerto Grosso per Tre Celli (2001)

Piano Concerto “Resurrection” (2002)
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o Largo for Cello and Orchestra (2003)
o Concerto for Horn and Orchestra (2008)

Dila pro solovy nastroj

Capriccio per Siegfried Palm for cello solo (1968)
Capriccio for tuba solo (1980)

Cadenza for viola solo (1984)

Per Slava for cello solo (1985/86)

Preludium for clarinet (1987)

Divertimento for cello solo (1994)

Dila pro jazzovy soubor

e Actions for jazz ensemble (1971)

Komorni hudba

Sonata for violin and piano (1953)

Songs for voice and piano (1955/58)

Due capricci for violin solo (1954)

Three Miniatures for clarinet and piano (1959)

Three Miniatures for violin and piano (1959)

String Quartet

String Quartet No. 1 (1960)

String Quartet No. 2 (1968)

Were You a Dream — songs for VVoice and Piano (1981)
Der unterbrochene Gedanke for string quartet (1988)
Quartet for Clarinet and String Trio (1993)

Passacaglia (1995/96)

Larghetto (1997)

Luzerner Fanfare for 8 trumpets and percussion (1998)
Sonata for Violin and Piano No. 2 (2000)

Sextet for Violin, Viola, Cello, Piano, Clarinet and French horn (2000)

Dila pro pasku

e Psalm for tape (1961)
o Death Brigade for tape (1963)
o Ekecheiria for tape (1972)

Zdroj: http://www.krzysztofpenderecki.eu/



http://www.krzysztofpenderecki.eu/

R TS
]

A,

UL
<

Priloha ¢. 2



SKROTY | SYMBOLE

ordinario ord.
sul ponticello s8.p.
sul tasto s.t.
col legno c.l
leqno battuto Lbatt.
podwyzszenie o 1/4 tonu Af'
podwyZszenie o 3/4 tonu ¥
obnizenie o 1/4 tonu b
obnizenie o 3/4 tonu d
najwy2szy dzwiek instrumentu A
(wysokosc nieokresiona)

gra¢ migdzy podstawkiem | T
strunnikiem

arpeggio na 4 strunach za ;m
podstawkiem

grac na strunniku (arco)

grac na podstawku f

efekt perkusyjny: uderzac w goérng
plyte skrzypiec zabkg lub czubkami ;F
palcow

kilka nieregularnych zmian MV
smyczka

molto vibrato AN
bardzo wolne vibrato w obrgbie J
¢wierctonu, uzyskane przez e
przesuwanie palca

bardzo szybkie i nierytmizowane p-3

tremolo

Priloha ¢. 3

ABREVIATIONS AND SYMBOLS
ZKRATKY A SYMBOLY

raised by 1/4 tone  Zvednuti o ¢tvrt ténu

raised by 3/4 tone Zvednuti o tfi Ctvrté tonu

lowered by 1/4 tone Snienio Etvrtténu
lowered by 3/4 tone Snizeni o tfi Ctvrté tonu

highest note of the instrument
(indefinite pitch) nejvyzEi ton na nastroji

play between bridge and tailpiece Hra mezi kobylkou a
strunikem

arpeggio on 4 strings behind Arpeggio (rozloZené hrani) za
the bridge kobylkou

play on tailpiece (arco) Hra na struniku
play on bridge Hra na kobylce

Bici efekt; uder horni desky housli
konecky prsth

percussion effect: strike the upper
sounding board of the violin with
the nut or the finger-tips

Several irregular changes of bow Nepravidelné zmény smycce
-

molto vibrato Hybné vibrato

very slow vibrato with a 1/4 tone Velmi pomalé vibrato se éturt

frequency difference produced by tonovou frekvenci, docilené
sliding the finger jezdénim prstu

very rapid not rhythmicized tremolo veimi bouflivé, nerytmické tremolo
(rychlé opakovani téhoi ténu)
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DOTAZNIK K SEMINARNI PRACI Z DEJIN HUDBY

1. Poslouchate klasickou hudbu?

a) Ano, posloucham ji pravidelné
b) Ne, ale nevadi mi
¢) Ne, nemam ji rad
2. Hrajete na hudebni nastroj na n¢jaké umélecké skole?
a) Ano
b) Ne
3. Ktera z ukazek vas vice zaujala?
a) Ukazka¢. 1
b) Ukazka¢. 2
4. Ktera z ukazek byla pro vas piijemnéjsi na poslech?
a) Ukazka¢. 1
b) Ukazka €. 2
5. Znate Krzysztofa Pendereckého?
a) Ano, znam nékterou z jeho skladeb
b) Ne, ale jeho jméno jsem slySel
€) Ne, nikdy jsem o ném neslySel
6. Moyslite, ze Pendereckého hudbu lze definovat pojmem ,klasicka hudba“?
a) Ur¢ité ano
b) Spise ano, mam pocit Ze se jedna o klasickou hudbu
€) Spise ne, pod timto pojmem si ptedstavuji trochu néco jiného
d) Ne, s ,klasikou” to jiz nema nic spole¢ného
7. Jak myslite, ze probihalo komponovani skladby (ukéazka ¢. 2)?
a) Piesnym racionalnim myslenim
b) N&ahodnym napsanim not do partitury
¢) Improvizaci vSech nastroju s vyjimkou basovych nastroju

8. Zakrouzkujte pro vas nejvhodnéjsi dojem, jaky ve vas vyvolala ukazka Pendereckého hudby:

a) Strach e) Majestatnost
b) Odvaha f) Zufivost
c) Vztek 0) Zalost
d) Deprese h) Hravost
9. Myslite, ze je Penderecki spiSe blazen nebo génius?
a) Blazen
b) Génius

10. Zkuste napsat jedno slovo, které se vam vybavilo pfi poslechu Pendereckého hudby (asociace):

Priloha ¢. 5
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Zdroj: http://www.krzysztofpenderecki.eu/
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